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as Siedlungsverhalten des moder-

nen Stadtmenschen hal nicht nur
offentlichen  Raum produziert -
StraBen, Platze. gemacht fiir jegliche
Art visueller und verbaler Kommuni-
katton zwischen mehr oder weniger
anonymen Individuen, Es hat auch
<Un-Ridume" hervorgebracht, Stiitten,
an denen die bekannten inszenatori-
schen Mittel stadtraumlicher Gestal-
tung offenbar auBer Kraft gesetzt sind,

auslaufen zu ebenso formlosen wie
iiberbordenden Strukturen, die sich
scheinbar versclbstandigt haben, Und
indenen sich die Menschen gleichwohl
bewegen miissen, ausgesetzt ciner ur-
banen Haltlosipkeit, decen unbestimm-
te Grenzen bedrohlich sind, Der fran-
zisische Fotograf Pierre Faure (geb.
1965) hat sich auf solche Randberei-
che, Industriebrachen und Verkehrs-
knotenpunkte konzentriert. In sehr pril-
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zisen Aufnahmen beobachtet er, wie
Menschen hier agieren. Zu sehen wa-
ren seine Arbeiten jilngst im Rahmen
einer Ausstellungs- und Veranstal-
tungsreihe in Koln, die unter dem un-
gewdhnlichen Titel ,oderda” Ein-
blicke in die junge Kunstszens Frank-
reichs gab. Yorgestelll wurden insge
samit fiinf Kinstler, darunter auch die
beiden Fotografen Pierre Faure und Ni
colps Maonlin . . _
Was Faure auf seinen Fotografien im
wahrsten Sinne des Wortes festhilt

sind Momente, in denen menschliche -

Akrion und urbancr Un-Raum cine Al-
lianz eingehen, einen voriibergehen-
den Kompromiss schlieBen, dessen
Eventualititund Notgedrungenheit auf
allen Bildem durchaus spiirbar blei-
ben: Ein Mann und eine Frau begriiBen
sich vor siereotypen, monumentalen
Biirofassaden. eine Reisende sitzt in-
mitten eines Millhaufens lesend in ei-
ner Bahnhofshalle, Taxifahrer vertrei-
ben sich auf cinem grenzenlos erschei-
nenden Taxistand die Zeit mit einem
Brettspiel, eine Frau durchschreitet ei-
ne Schneise von sich kreuzenden und
tiberlagernden AutostraBen. Das alles
atmet Trostlosigkeit, Tristesse, scheint
von ausgesuchter Schibigkeit —und ist
doch bloB Alltag.

Faure produziert auch Filme, und das
merkt man seinen Fotos an. Auch wenn
sie perfekt .auf den Punkt" gebracht
sind. ja in der spannungsvollen Kom-
pasition von Kulissen und Figuren, von
Licht und Raum geradezu gestellt wir-
ken (was sie im {ibrigen nicht sind), at-
men sie den Hauch einer Geschichte,
eines Vorher und Nachher, Die wohl
gewiihlte GroBe der Arbeiten iiber-
schreitet exakt die Grenze des ,ersken
Blicks™, Keines dieser Bilder ,er-
schliefr sich direkt, jedes will | gele-
sen™ werden, Mit seiner sehr prizisen
Bildregie pwingt Faure den Betrachter
zur Wahrnehmung der gemeinhin
bersehenen Peripherien. Mit Akteu-
ren bevolkert. die seine Kamera zu
Hauptdarstellern stilisiert, verwandeln
sich die Un-Orte #u theatralischen
Biihnen, auf denen wir alle = mehroder
weniger unfreiwillig, aber gleichwohl
aul Wirkung bedacht — von Zeit xu Zeit
unseren Aufirine haben. Aus distanter
Perspektive hat Faure solche Momen-
e in Aufnahmen mit exakl gewiihlten
Bildausschnitten und einer akzentuier-
ten Lichtfithrung festgehalten, Und
yeigl, dass es eigentlich sar keine Un-
Orte 2ibt = cumindest nicht, solange sie
von Menschen bevilkert werden,

I Vergleich zu diesen Bildern ist die
neue Welt von Nicolas Moulin wirklich

in?

schin. Imposante Stadilandschafien
erstrecken sich auf seinen Forografien
bis zum Horizont, zumeist unter strah-
lend blauem Himmel in glinzendes
Sonpenlicht getavcht. Formal beein-
druckend stringente Architekturen fiil-
len die Bildriume mit ihren mal block-
haften, mal filigranen Strukturen. Al-
lerdings sind Moulins Stidie unbelebt,
scheinen cher Kulisse suseinoder Mo
delle visiondirer Architelquren. Diahaen
handelt es sich bei seinen Aufnahmen
tatsiichlich um Architekturfotografien
--die er allerdings mit einer ebenso sime
plen wie verwirrenden Methode ver-
fremdet hat. Durch die absolute Nah-
sicht der Objekte, oft unmittelbar die
Fassaden hochblickend, sowie die
anschlieBende Drehung der Bilder um
90 Grad, erreicht Moulin einen Per-
spekiivwechsel, derden Betrachier sei-
ner Bilder in die Falle tappen ldsst. An-
stelle der aus extremer Nahsicht auf-
genommenen architektonischen De-
tails vermeinen wir sich weit er-
streckende Architekturlandschaften zu
schen, visiondire urbane Strukluren von
bestechender Klarheit.

Verantwortlich fiirdas Funktionieren
dieses Tricks sind unsere Schgewoln-
heiten, die bei bestimmiten Formen und
Lichtverhiiltnissen unmittelbar einen
Betrachterstandpunkt ermitteln und
diesen selbstverstindlich mit dem des
Fotografen gleichsetzen. Automatisch
glauben wir zu wissen, dass ¢s sich bel
den vermeintlich horizontal durch die
Bilder laufenden Strukturen um ,.Hon-
rontlinien handelt. So haben wir es
gelemt, so funktionien unser Blick auf
die Welt, Der 1970 geborene Pariser
Fotokiinstler stellt in seiner Sene ,No-
vomond™ unsere Sehigewohnheiten auf
den Priifstand, verdreht die Perspekti-
ven, um unseren von Geburt an erler-
ten Sehmechanismus zu reizen und 2u
tiuschen. Ein fotopratisches rompe-
I"oeil, bei dem ¢s nicht wie in der Ma-
lerei darum geht, ein Objekr ., tiu-
schend echt™ darzustellen {in der Foto-
grafic cine ,Selbstverstindlichkeit™),
sondern darum, den Betrachterstand-
punkt tiuschend echt zu manipulieren
und damit in Frage zu stellen, 5o sim-
PL‘I das Verfahren auch ist — seine Wir-
kung ist nicht nur verhliiffend. sondern
von nachhalligem Eindruck. Moulins
Konzept, das iibrigens nichts za tun hat
mit den experimentellen  Kame-
raschwenks des ,Neuwen Sehens™, ar-
beitet am schéinen Schein der Bilder,
nutzt ihn mit ¢iner spiclerischen Ernst-
haftigkeit, um uns mit wirklich schi-
nen neuen Bildern unserer Welt ¥
ibemaschen,



